


Kompositionsskizze, Tusche anf Papier.

Ein Stuck von uns

Es ist unser Bild. Kein anderes ist so verbreitet bei den Banater Schwaben, kein
anderes hat so viel Beachtung und Zustimmung gefunden wie Stefan Jigers Tripty-
chon. Kein zweites kunstlerisches Werk hat eine solche Resonanz im Banat gefunden,
und auch die anderssprachigen Nachbarn — die Ruminen, Ungarn, und Serben —
haben diesbeziiglich, so weit es mir bekannt ist, nichts Vergleichbares vorzuzeigen.

Was ist das Besondere an diesem Bild? Ist es seine Monumentalitit, die Meister-
schaft der Darstellung, oder haben doch eher seine Verehrer den Erfolg bewitkt und
ihn verfestigt? Von jedem wird wohl etwas dabei sein, und jedes verdient gesondert
unsere Aufmerksamkeit. Auch hier jedoch gilt die alte Regel, dass es das richtige Werk
in der richtigen Zeit war.

Das Bildungswesen hatte die Abgeschiedenheit und Weltfremdheit der Dorfer
durchbrochen und sie mit einem neuen Selbstwertgefiihl ausgestattet, das seinen ange-
messenen Standort suchte. Das Vereinswesen blihte, die ausgedienten Militirmusiker
grindeten mit Fifer konkurrierende Blaskapellen, Minnergesangvereine traten auf,
und es reihten sich die Feste ancinander: Fahnenweihen, Sport- und Siangerfeste,
Kathreinbille, Gewerbeausstellungen. Ortsmonographien wurden geschrieben.

Das sich die Banater Schwaben flir ein monumentales Gemailde entschieden, ubet-
rascht zunichst. Im eigenen regionalen Kulturverstindnis wie in dem der andersspra-
chigen Nachbarn gibt es kaum Anhaltspunkte, die auf eine identititsstiftende kiinst-
lerische Monumentalarbeit hinweisen. Der hausliche Bedarf war im Wesentlichen auf
die Heiligenbilder im Herrgottswinkel beschrinkt und wurde von Fliegenden Hand-
lern versorgt. Mehr an Kunst war weder notig, noch gewtinscht. Die geschichtspri-
gende Punktion der Historienmalerei allerdings war zumindest der gehobenen Schicht
so unbekannt nicht und darfte diese in ihrer Entscheidung fir ein Einwanderungsbild
bestirkt haben. Denn es war die legendire Siedlungsleistung der Ahnen, die als his-
torische Tat im Bewusstsein der Banater Schwaben verankert wat, auf die man stolz
sein durfte und auf die man hinzuweisen sich nicht scheute.

Es bleibt ein kleines Wunder, wie die recht ansehnliche Vorfinanzierung des Bildes
und dessen spatere Vermarktung bei den sonst niichtern kalkulierenden Schwaben auf
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Das 1910 enthiillte Triptychon, das sich im Besitz des Banater Museums befindet und im Foyer des

wAdam Miiller-Guttenlbrann ““Harses in "Temeswar ansgestelll ist. (Siehe nnsere Beilage.)

der Banater Heide greifen konnte. Vergessen wir nicht, hier war viel Geld fiir etwas
auszugeben, von dem die Meisten keine rechte Vorstellung haben konnten und wohl
auch nicht viel gehalten haben mochten.

Jager lieferte recht schnell ein drei Meter langes Bild, das so genannte ,urspriing-
liche® Einwanderungsbild, das bereits die uns bekannte Dreiteilung ,,Wanderung™,
LRast® und ,Ankunft enthielt, jedoch in den historischen Trachten der Einwande-
rungszeit Mingel aufwies, die beanstandet wurden und auf Betreiben von Johann
Walzer, Direktor der Gertjanoscher Kleinbauernsparkassa, dazu fiithrte, dem Kinstler
eine Studienreise nach Deutschland zu erméglichen.

Iis entstand ein Manumentalgemiilde, das im Ergebnis mit den uns bekannten Ma-
Ben von 5,10 x 1,45 Meter und mehr als 80 dargestellten Gestalten das bisher gréfite
Gemilde der Banater Schwaben ist. Dass es auch mit Abstand unser liebstes Bild ist,
verdanken wir dem Konnen des Malers wie auch der Geschiftstiichtgkeit von Adam
Roser aus Gertjanosch. Er hatte bei der Budapester Verlagsgesellschaft Franklin Farb-
reproduktionen des Hinwanderunsgbildes in groBer Auflage herstellen lassen und
vertrieben.

Dieser Erfolg hatte dazu gefiihre, im Leben und in der Arbeit der Banater Schwa-
ben ein Thema finden zu konnen, das auf Jiger zugeschnitten war und zum Inhalt
seines Maletlebens werden sollte. Mehr noch als in den vielen Hunderten Aquarellen
aus dem Banater Dorfleben sind es die ungezihlten Skizzen zur Tracht, zum Desttag
und zur Arbeitswelt, die zeigen, mit welcher Sorgfalt und Hingabe der Hatzfelder
Meister sich des erkannten und gewihlten kiinstlerischen Lebensthemas angenommen
hat. Was ihn letzthin zum ,,Schwabenmaler® werden lieB, ist die tiefe Verinnerlichung
und kiinstlerische Umsetzung der heimatlichen Welt, wie sie vorwiegend in der Zwi-
schenkriegszeit wahrgenommen und verstanden wurde.

Das Ereignis der Enthillung des Einwanderunsgbildes zur Landwirtschafts- und
Gewerbeausstellung zu Pfingsten 1910 in Gertjanosch ist in die Annalen der Banater
Schwaben eingegangen. Tausende kamen, staunten und feierten alles mit, was es zu
feiern gab.
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Zuteilung der Stedlerbénser (dritte Tafel des Triptychons).
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Es mag auffallen, dass auf

Jigers Einwanderungsbild, im

damals nationalistischen Un-
garn entstanden, nichts Unga-
risches auch nur andeutungs-
weise vorkommt — neben den
dargestellten  Einwanderern
ist als einzige andere Figur
lediglich ein Beamter der Ka-
meralverwaltung  dargestellt,
der im dritten Teil des
Gemildes den Neuankémm-
lingen die Hiuser zuweist.
Ein Ungar ist es nicht. Den-
noch ist nicht anzunehmen,
dass Stefan Jiger damit cine
politische Haltung sichtbar
machen wollte. Sein Verhilt-
nis zu den Ungarn dirfte
unbeschwert gewesen  sein,
zumal  sein  gesamter Bil-
dungsweg zwischen 1893 und
1899 iiber Szegedin und Bu-
dapest gelaufen war, auf einer
Schiene, die ungarischer nicht
sein konnte. Festzuhalten wii-
re bestenfalls, dass sich ihm in
der Konzeption des Einwan-
derungsbildes das ungarische
Element nicht aufdringte. Hs
fand in seiner Bildidee keinen
Platz, doch war Stefan Jiger zu
unpolitisch, um dahinter eine
Gegenposition erkennen zu
wollen. Wahrscheinlich folgte
er damit einer malerischen
Intuition, die keine politische
Auslegung zulisst. Nicht zu-
letzt darin ist wohl auch die
Identititswirkung zu suchen,
die dem Bild nachgesagt
wird, zusammengefasst in



dem schonen Einwandererspruch
LDem FErsten der Tod, dem
Zweiten die Not, dem Dritten
das Brot*. Etwas davon finden
wir in Stefan Jdgers Triptychon
eingearbeitet: den Drang und die
Bereitschaft Heimat zu finden
und ihr unser Gesicht zu geben.

Das Einwanderungsbild pri-
sentiert nicht ein Heldenepos.
Es ist ein kiinstlerisch ausgereif-
ter Bericht tiber das Ereignis der
Einwanderung. Der Kinstler he-
roisiert nicht — er zeigt, wie wir
Heimat finden, und dass es ein
cher fragwirdiges Glick gewe
sen sein mochte, das die deutschen
Auswanderer in Ungarn vorge-
tunden hatten. Denken wir daran,
wie naheliegend es doch gewesen
sein durfte, zum Beispiel e¢in
Triptychon mit der Eroberung
des Banats durch den Prinzen

Fugen, die Rodung der Wildnis

und dem Triumph der Ernte als

Stefan Jéger, Selbstportrit (Skizze).

Einzelteile zu gestalten, so muss

uns Stefan Jigers aufrichtige

und dezente Variante Gber unsere Ankunft in der Fremde mit Dank erfiillen. Nichts
Belastendes haftet dem Bild an, es ist frei von jeder grofien Geste und von jeder
Uberheblichkeit. Fis ist bemerkenswert, dass spitere Varianten sich einer trium-
phalen Darstellung zwar anniherten, bei den Banater Schwaben jedoch nie eine
auch nur anndhernde Aufnahme wie das eigentliche Einwanderungsbild gefunden
haben. Das diirfen wir uns gut schreiben, dass wir mit Herz und Sinn immer fir
dieses Monumentalwerk Stefan Jigers gestimmt haben, es angenommen haben und
bewahren wollen — denn es ist ein Stiick von uns.

Frang Heinz

(Aus einem Vortrag, gehalten bei der Banater

Kulturtagung in Sindelfingen, 2007)
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