Annemarie Podlipny-
Hehn, Auiurin der Stefan-
Jdger- und Franz-Ferch-Mono-
graphie. der ,,Banater Malerei des
18—20. Jahrhunderts* sowie ei-
nes neuen Bandes iiber die zeit-
gendssische Banater Malerzi. be-
reicherte das Programm des
Schillerhauses mit einem Vortrag
iiber ,Das ethnographische Eie-
ment als Thematik und Motiv
in der Malerei der Banater
Schwaben®, Ein so interessanies
wie bedeutendes Problem. dem
zwangsldufig grofe Bedeuiung
zukemmt. Denn hier handelt es
sich darum, Wissenschalt mit
Kunst zu belegen. Kunst mit
Wissenschaft zu verbinden, um
dadurch zu beweisen, dafji Kunst
und Kultur in stdndigem
Wechselbezug ein wichtliger
Lebensfaktor sind, daf8 wahre
Kunst einc Komponente der
jahthundertealten Uberlieferung
ist. Diese Gedanken mdgen ei-

leitdokumente

nen beschdftigt haben beir den

gewissenhaft belegten Aus-

| Banater

fithrungen, die ung die Kunst-
kritikerin uned -historikerin
Annemarie  Podlipny-Hekn in
Wort und Bild darstellte. In der
Malerei kamen vor al-
lem Stefan Jdger und Franz

| Ferch. als Beginn der ethnologi-

schen Dokumentation ins Ge-
spréch. Wihrend die moderne
Periode mit Hildegard Kremper-
Faclkner wund Walter Andreas
Kirchner den vorldufigen Ab-
schlufi bildeten.

Interessant die .\nfangsperio-
de. vor allem das Einwanderungs-
bild, als eines der ditesten Bild-
dokumente. Stefan Jdgers Bild,
als Triptychon gestaltet. 1810
enthiillt, stellt Mensch und
Tracht, im kleinsten Detail wie-
dergegeben, dar. Bei aller Ge-
nauigkeit und wirklichkeitsnahen
Wiedergabe liegen die Akzente
aber vor allem im ideellen Ge-

hait — dem Bewufitsein der Znu-
sammengehorigkeit durch die
Pflege und das Erhalten ton
Traditionsclementen. Was  bei

Jager im genauen Detail liegt,
ist bei Franz Ferch in der Stim-
mung zu suchen. Seine Bilder
weisen cinen meist itherdimen-
sionierten, allen Schwierigkriten
bewufiten Bauwern auf, den ar-
beitsamen Einwanderer, der die
Heide im Schweifie seines Ande-
sichts fruchtbar macht and die-
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Obwohl es schon im 19. Jahr-
hundert zahlreiche Dokumente,
Studien und Ortsmonographien gab,
die wvolkskundliche Elemente ent-
halten, ist uns aus jener Zeit we-
nig authentisches Bildmaterial er-
halten geblieben. Der Beginn einer
plastischen Auseinandersetzung mit
der Banater schwibischen Volks-
kunst reicht in das erste Jahrzehnt
unseres Jahrhunderts zurtick. Das
+Einwanderungsbild® sollte eine
entscheidende Wende nicht aur im
Leben seines Schopfers, sondern
auch in der schwibiscl:en Malerei
bedeuten. Das Bild entstand nicht
aus individuellem Antrieb des
Kiinstlers, vielmehr ging die Initia-
tive vom Bewufitsein der Gemein-
schaft aus. Das Banater Schwaben-
tum hat sich dadurch seinen Maler
crkoren.

Im Jahre 1906 bestellte die Grob-
gemeinde Gertjanosch ein Geinalde
zum Thema .Die Ansiedlung der
Deutschen im  Stdosten™, das
Stefan Jadger ausfithren sollte.
Der junge Absolvent derr Buda-
pester Akademie, der sich als Kunst-
maler in seiner Heimat keinc Exi-
stenz grinden konnte. weilte seit
1902 in Budapest und arbeitetr not-
gedrungen fiir Kunsthédndler. Die-
ser erste grofie  Auftrag aus der
Heimat sollte  Stefan Jdger nun
zum Schwabenmaler werden las-

sen. br fertigte in Budapest nach
den  wohlbekannten Regeln cler
Kompositions- und  Portriatkunst

ein drei Meter langes Bild an. In
scinem crsten Eifer war ihm ein
Anachronismus  unterlaufen: auf
dem Gemilde hatte er nicht die
Siedlungstracht der Vorfahren dar-
gostellt. Daher verlangte die Ge-
meinde ein weiteres Bild und star-
tele eine zweite Sammelaktion. Der
Maler sollte 1206 eine Studicnreise
unternehmen, um die Trachten der
Ahnen aus den verschiedenen Sied-
Iungslandschaften zu studieren. Aus
dieser Zeit stammen die crsien
Trachtenskizzen Stefan Jigers, Wie
ist nun die Einwanderungstracht
bei Stefan Jiager festgehalten?
Auf dem Einwanderungsbild sind
die Manner in bunten Westen dar-

gestellt, dariiber tragen sic cinen
meist  blauen. rothraunen oder
grauen. wadenlangen Stofl-  oder

Leinenrock, Die kniclangen Stoll-

oder Leinwandhosen werden zu ho-
hen, weifien oder farbigen Strimp-
fen getragen. Das Minnerfullzeug
ist der Schnallenschuh. In seinen
spateren Skizzen hat Jiger vorwie-
gend die Schlappen dargestellt. zum
Beispiel in: ,Er hat sich Schlappen
gekauft*, ,In der Reih’ — Schlap-
pen ausziehen®, wihrend sie in der
Skizze .Guttenbrunn 1907, 8/9" sogar
gesondert erscheinen. Dic Hiite der
Miinner sind breit. Daneben gab es
noch den Zweispitz oder Dreispitz,
wie ihn Jéagers Skizze .Mein Hut
der hat drei Ecke“ festgehalten hat.

Die Frauentrachten sind aul dem
.Einwanderungsbild* besonders
bunt und nach den Herkunftsiand-
schaften verschieden. Man tréagt
kurze, bis fiihers Knie reichende
bunte Stoffkittel, dariiber einc
Schiirze, weile Hemden mit Mie-
derleibchen oder Armeljoppen. ein
buntes Tuchh um den Hals gebun-
den. Als FKopfbedeckung dienen
bunte Hauben. Die Haartracht ist
gescheitelt. die Zopfe werden im
Nacken. zu Knoten gewunden oder
um den Kop! geschlungen. Zu den
bunlen Strimpfen tragen auch die

Frauen Schnallenschuhe, im IHaus
jedoch  gebdkelte Patsclien  oder
Samtschlappen. wie sie Jiger lie-

reits 1907 in Guttenbrunn skizzier-
te. Aul demselben Blati ist auch
der festgellochtene Wasscrzonl 2
sehen, der iiber den Kopl o goelegt
und mit ecinem Kamm  befestigl.
sich bald nach der Einwanderung
ins Banat als iypische Frauenhaa-
saht cduvensetat.

Zum Thema Einwanderung hat
Stefan Jiger nicht nur zahircichio
Trachtenstudien und Skizzen dange-
fertigt, sondern auch viele Komjyo-
sitionsskizzen  {ber verschiodone
Stationen der Anmsiedlung geschial-

fen, so das JUlmer Giinsctor®,
wEinwandererkolonne  am  Donan-
strand”. .Ulmer Schacihiteln=, .Dir

Anschitfung® und viele andere. n
denen neben  den Trachien  aus
Baden-Wiirttemberg, Elsafi-Laoth-
ringen, aus dem Schwarzwald und
aus der Lahngegend, auch die
Trachten der einheimischen Rumii-

nen und Serben mit besonderer
Detailtreue festgehalten sind.

Das  _Einwanderungsbile®*, das
1910 innerhalb der Gewerbe- und

Landwirtschaltsausstellung in Gert-



juanosch leierlich  enthillt  wurde,
wirkte sich auch aui die Banater
Materel avs, Zwel Jaheeelinte di-
nacit  schul  der Maler Franz
Ferch sein Triplychon ,Das Ge-
et der Ahnen” und das Gemillde

SDas Layerleuer®.
ist der Grindung der
Bagaregsceh gewidmet. . idas Lager-
lener®s auch als WDie Waeht™ oder
als  LEinwanderungsbild®  bekannt
(in1 Lenauiyzoum wusgostell), zeigt

Das  Triptychon

wemeinde

uns die Ankunft aer Siedier un
Siwivanat. Die Trashten sind die-
selben wie in Jigers Werk., das
Ferch als Vorlage gedient hat.

Withrend Stetan Jiger sich auf die
Komposition des  figurenreichen
Bildes (80 Personen) konzentriert
und Detailtreue bewahrt, geht es
Fereh in seinen Bildern mebhr um
die von einer romantischen l.and-
schaft ausgeliste Stimmune.

Haus und Hof

Nach der kiinstlerischen Gestal-
tung der Ninwanderung galt os, die
Fiiappen  der  schwilbischen Rade-
wiel  Aufbauarbeit  in der neuven
Heimat plastisehh darzustellen, Ji-
ger schuf nun aus eigenem Antrieb
.Des Schwaben Kulturarbeit™, «in
Pendantstiick zu seinem ersten gro-
len Werk, ebenfalls als Tripiychon
aufgefat, sowie zahlreiche Bleistift-
und Tuschzeichnungen. dic das er-
«te Ackern darstellen. Franz Ferciy
wihlte ebentalls diecses Motiv o als
Zeatralthema  seiner  Schalfenspe-
riode 1930—1937, so in den Gomil-
don ,Der Siodler und Der Pfli-
ger”, wo symbolhafte Bauerngestal-
ten den Boden ibrer neuen lei-
mat arbar n:avlurn.

Das Kolunistenhaus, ais  ersies
Zeichen der  Zivilisation, ist ir
Forciis Bildern weit in den Hinter-
grund geriicki, os dient der Gustait
cher als Atteibut, Bei Stefan Ji-
gor hingegen wird dem  Siedler-

haus groBle Aulmerksamkeit gewid
met; seine Skizzen (z.B. LAltes
Haus aus der Ansiedlungszeit in
Ostern™) und Gemiédlde unterstrei-
chen alle Einzelheiten. Schon im
dritten Teil des .Einwanderungs-
bildes* steht es halbiertig da: ein
aus Erde gestampftes, acht Klafier
langes. drei Klafter breites und
acht Schuh hohes, durftiges Haus-
chen. Es ist mit Rohr gedeckt und
hat einen Brettergiebel zur Gassen-
front. was auch aus Jigers Aqua-
reilen ersichtlich ist.

Zahlreicher sind die Skizzen mit
schwiibischen Bauernhdusern aus
der Mitte des vergangenen Jahr-
hunderts. Auf Jidgers Bildern sind
es spitz- und barockgiebelige, reich-
lich ornamentierte, jedoch aus Kot-
ziegeln errichtete Héuser, die nach
der Liingsseite des Holes ausgerich-
tet sind. Bedeutend groter als das
Tolonistenhaus, haben zwel
Gassenfenster und eine Gassentir
am  Hauseingang. Diesen ITlusern
lLionnte der Maler noch seineca
Lebzeiten an den Randvierteln der
Dérfer begegnen, denn in der Dorf-
niitte hatte der Wonlstand bereits
zu Beginn des 20. Jabrhunderts
Rohrdach und IKctziegel verdringt.
Es entstanden moderne Bauernhiuser
aus gebrannten Ziegeln und Dach-
zicgeln, sowohl spitzgiebelig als
auch Zwerchhiduser mit trockenen
Finfahrten und einer reichhelade-
nen Giebelornamentik. Diesem
1liuserlyp bugegnen wir bel Jé
ger selten. Ferch wandte sich sogar
cntschieden gegen diese oroizige
Giebelverzierung.

Seit der Mitte des 19. Jahrhun-
derts verbreitete sich zusammen
mit ciner pompésen Bauernarchi-
tektur auch die Wandmalerei auf

i—.i (5
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@ Stefan Jiager — Muttergliick

® Franz Ferch — Pfliigender Bauer

ses Land dabei lieben und
schdtzen lernt, Ferchs Bauera-
gestalten  haben symbolischen
Wert. Als weiteres wichtiges
Forschungsmotiv  wurde das

Wehnhaus und die Wohnkultur |

der Zeit besprochen, ein Aus-
druck der volkstiimlichen Archi-
tektur, Bauformen und Struktu-
ren. sowie die Inneneinrichtun-
gen. der Gebrauchs- und Nutz-
wert der Mébel und deren
kiinstlerische Ornamentation.
Heule finden wir Elemente der
alten Giebelarchitektur und Or-
namentation bei Kirchner in
sinnvoller  Gestaltuny  seiner
Holzschnitte fiir Buchillusiratin-
nen verarbeitet. Es liegt ein
Stolz darin, die Giiltigkeit und
Bewdhrung seiner Vorfahren zu
bestdtigen und sich damit durch
Ubernahme schdpferisch zu iden-
tifizieren. Hildegard Kremper-
Faclkner beniitzt ebenfalls origi-
nell verarbeitete Motive in ithrer
Grafik.

Waichtig und bezcichiend das
Gestalten des Bauwernhauser, der
Bauwernstube, beides als weohent-
liches Element des Lebenspro-
zesses und Schauplatz der Hand-
lung, ein Hort des Lebenskli-
mas, eine Pflegestdtte des
Brauchtums im Geiste der Zu-
sammengehérigkeit einer Kollek-
tivitdt, die sich durchsetzen und
bestitigen mufte, wobei das
Aufeinanderangewiesensein eine
geschlossene Gemeinschaft griin-
dete. Fdlschlicherweise und
fliichtig betrachtet, wird die alte
Banater Kunst oft als provin-
ziell bezeichnet und der heunut-
gebundene Impressionismus nur
lichelnd akzeptiert. Symbole
aber bewahren ihre Kraft nund
erneuern sich meistens. Und so-
wic chemals die Feidarbeit im
Muttzlpunkt stocht, le- Aki des
Brotunschneidens Symboikrcft

erhdlt, verstehen es auch die zeit-
gendssischen Banater Maler, bo-
denstindige Realitdten wieder-
zugeben, im Abriff der Zeit, und
es vereint die Kiinstler von ge-
stern und heute dieselbe heimat-
gebunden Thematik, die Liebe
und das Verstindnis fiur den
Menschen, mit dem der Lebens-

yklus new und new beginnt.
Annzmarie Podlipny-iiehn
itbermittelie. in ihrer liebens-
wirdig bescheidenen Art, serid-
ses, systematisiertes. werivolles
Wissen, das gleichzeitig fiir Lai-
en, Kunstlicbhaber und Ethno-
graphen, also fiir eine breiie Zu-
horerschaft von Interesse war.
L.R.
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den breiten Hausgingen. Filschli-
cherweise wird sie oft als volks-
timlich angeselien. Diese oft kit-
schige Malerei wurde von Zimmer-
malern in Tempecra oder Olfarben,
durchwegs nach Ansichtskarien ko-
piert und vergrofiert. Die Szenen
zeigen meist fremdlandische An-
sichten mit Schldssern, Parkanla-
gen, Mirchenlandschaften, Jagdge-
schehen usw., und haben mit dem
Leben der schwibischen Bauern
nichts gemein, besitzen auch keinen
kiinstlerischen Wert. Vielmehr rind
sie bloB kostspieliger Ausdruck des
Reichtums, der Uberheblichkeit
und Prunksucht  wohlhabender
Bauern.

Franz Ferch verwendet mit Vor-
lieke einfache Barockgiebel, die er
sowohl als Symbol in seine Thema-
tik aufnimmt, als auch zu dekora-
tiven Zwecken in seine Bildkompo-
sitionen einflicht. Die Barockperin-
de kann als Bliitezeit der Banater
volkstiimlichen Architektur ange:se-
hen werden. Diese Giebelform ist
durch schlichten Schonheitssinn,
gesunden Geschmack und Ausge-
glichenheit der Form gekennzeich-
net und demzufolge als eines der
beliebtesten formalen Motive der
Banater Hochkunst anzutreffen.

Die dekorativen Valenzen, der
weitgehend stilisierte Aspekt der
Volkstracht und Volksarchitektur
werden auch von den jlingeren
Kiinstlern Hildegard Fack-
ner-Kremper und Walter
Andreas Kirchner mit Er-
folg genutzt, z.B. in den Grafiken
von Hildegard Fackner-Kremper.
die dem schwibischen Dorfleben.
besonders der Kerwei gewidmet

sind, oder in den Holzschnitten von
Walter Andreas Kirchner als Illu-
strationen zu schwibischen Sprii-
chen.
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Bei Stefan Jager ist das llaus
weder Attribut noch dekoratives
Flement, sondern ist organtsch it
der Dildaussage verwachsen und
wird Schauplatz der Handlungz. in
seinem Werk ist die Wohnkultur
cder Banater Schwaben am deut-
lichsten veranschaulicht. Viele Fa-
milienszenen spielen sichh in der
Kiche ab, deren Einrichtung sich
auf das Einfachste beschrinit: ein
Tisch, ein nach unten geschlossener
und oben offener Kichenkasten,
das Zapfenbrett mit dem taglichen
Kochgeschirr, Schisseln und Tel-
lern, ecine Wasserbank hinter der
Tur. Aus der Kiiche fithrt eine Tir
in die der Straie zu gelegencz gute
Stube, das Géste- oder Paradezim-
mer. Sie wird vom Maler niemals
bewohnt, dargestellt, sondern als
Schau- und Schmuckstiick mit be-
sonderer Ehrfurcht und Detailtreue.
In der Mitte der Stube steht der
Tisch, dariiber befindet sich die
Héngelampe mit einem weifien oder
bemalten Porzellanschirm, zu Dbei-
den Sciten stehen dic hohen Betien.
davor je eine Bank oder je zwel
Holzstiihle. Bettdecken und Tisch-
tuch sind meist von glewcher Farbe
und tragen dasselbe Muster. Neben
den Betten steht je ein Kleider-
schrank; zwischen den beiden Gas-
senfenstern befindet sich der Schub-
ladkasten, dariiber hdngen meh-

rere Hinterglasikonen von kleine-
rem Format. Zwei groflere Heiligen-
bilder sind iber den Betten ange-
bracht. Die weilen Vorhiénge und
das Schubladtuch sind selbstgestickt
oder mit weiber Schlingerei ver-
zierl. In einer Lcke befindet sich

® Stefan Jdger — Skizze

der Lelunolen. Eine buntbemalte
Truhe und das Zapfenbrett mit den
bemalten Tellern sind beliebte
Schaustlicke der Bauernstube, Die
meisten Jiéger-Bilder frihren uns
jedoch die Kammer vor. Dieser
Wohn- und Schlafraum der Fami-
lie ist nach der Kiiche gelegen.
In den dargestellten Szenen ver-
sammelt der Maler zumweist die
ganze Familie um den groben
Tisch, sei es withrend der Mahlzei-
ten oder beim geselligen Zusam-
mensein an den Winterabenden, in
eincr Spinnstube oder bei einer
Kartenpuriie. wobei jede Einzelheit
durchgezeichnet ist. Kinder, vom
Sdaugling in der Wiege bis zu
Schulkindern verschicdenen Alters,
beleben diese Bilder.

Jéigers Werk istnicht nur genau-
este Destandsaufnahme der Mcdbel
und  Wohnkultur der Banater
Schwaben, sondern gibt uns auch
eingehend Aufschluf {ber die
+Speis” oder Vorratskammer, iiber
Stall, Wagen und Geriteschuppen,
den Bauernhof — sowohl den Vor-
derhof mit den Blumen, dem nie-
deren Lattenzaun, dem Dbeliebten
Oleander neben dem Schwengel-
oder Ketlenbrunnen mit seinemn
Lattengehéduse, zwischen Kiiclie und
Stall, den Hof mit dem Kleinhaus
flir die &altere Generation, dem
Hauptgebiude gegeniiber — als
auch den Hinterhof mit Huhner-
stall, Misthaufen, ,Hambar" fir
Kolbenmais und die Stroh-, Heu-
und Maislaubschober.

Auch die Dorfanlage mit ihren
geraden Haupt- und Nebengassen,
mit den gleichmibig angelegten
Hausern wurde vom Maler festge-
halten (,Dorfstrafie in St. IHubert",

+Hatzfeld wvon Norden gesehen
14.1V.921*, ,Konigshof"). Jégers
Festtagsszenen spielen sich  fast

ausschliefilich in der Dorfmitte ab,
wo Kirche und Pfarrhaus, Schule
und Gemeindehaus sowie das Wirts-
haus stehen. Die Dorfstrafe mit
den Pappel-, Weiden-, Maulbeer-
oder Akazienbiumen, das Gassen-
bédnkchen mit den Sonntag-Nach-
mittagsszenen, die Géinsescharen
zwischen Gehsleig und Fulweg, vor
allem aber die Endreihen des Dor-
fes mit dem Ausblick auf die Hutl-
weide und die Kaul (Hatzfelder
Dorfpartie), all das ktnnen wir in
Stefan Jdgers Werk antreffen.
Auvch Franz Ferch hat seine Bana-
ter Dorfszenen oft in die Dorf-
mitte verlegt, doch diente sie ihm
hauptsichlich als Kulisse fiir das

Abwandeln der Haupthandlung, als
Dekor oder als struktureller Hin-
tergrund einer dekorativen Zeich-
nung, z.B. ,Kreuzgasse®.

(Fortsetzung folgt)
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Bauerngestalten

Die Werke unserer Banater Maler
gewihren nicht nur einen Quer-
schnitt durch die Materialkultur der
Schwaben, sondern erméglichen
auch eine Abgrenzung zwischen
idyllischer Heimatkunst und sinn-
bildhafter Darstellung von Charak-
terziigen und Eigenschaften ihrer
Landsleute. Obwohl Jdger kein aus-
gesprochener Portratist war, sind
seine Bauernbildnisse mehr als blo
ethnische Dokumente. Seine Bauern
wsafen® ihm niemals Modell; er hat
sie stets wihrend ihrer Arbeit in
steter Bewegung oder wiahrend ih-
rer Feste, ebenfalls in bewegten
Szenen beobachtet. Wir finden in
Jégers Skizzenmappe neben Kom-
positionsentwirfen und Trachten-
zeichnungen oftmals einen schonen
Midchenkopf — lebensnah und ein-
drucksvoll festgehalten. Da sind 1a-
chelnde  Kindergesichter, Portriits
von rotwangigen, gesunden Frauen
oder aber Bildnisse von nachdenk-
lichen  Altbauern, die gemichlicn
ihre Pfeife rauchen oder Zcitung
lesen, verwitterte Minnergesichter
oder giitige alte Grofmitter am
Spinnrad. Alle Generationen sind
vertreten, doch nie ist eine Gestalt
individuell herausgehoben, alle
sind organisch in die Handlung
des Bildthemas eingeflochten.

Ganz anders geht der Maler
Emil] Lenhardt wvor: Seine

~ Bauernbilder sind individuell, klar
und groB aufgebaut. In der sach-
lichen Darstellung seiner Bauernge-
stalten wverleiht der Kiinstler den
Portritierten etwas Biederes und
Natiirliches, wodurch die Vorstel-
lung ruhiger Energie und tétigen
Selbstbewubiseins hervorgerufen
wird.

Franz Ferchs Bauernportrits hin-
gegen stellen herbe, schwerbliitige
Menschen dar. Auch er malt den
+Altbauern* in einen geschnitzten
Stuhl zuriickgelehnt und behaglich
rauchend, doch dominiert hier nicht
mehr die Gemitlichkeit, wie bei
Jiger, denn die monumentale Ein-
zelfigur stellt Wiirde und Pristanz
dar. Dies steigert sich noch mehr
im ,Portrit des Konrad Klamm*,
wo die Stimmung allmiéhlich zur

Monumentalitdt, die Gemiitlichkeit
zur Reprédsentation wird. Ferchs
Bildnisse gehen oft {iber das Indi-
viduelle hinaus ins Allgemein-
Menschliche, Sinnbildhafte, etwa
die statuarisch angeordneten, sym-
bolhaften Gestalten ,Der Siedler™,
+Der Tennmann", ,Der Jungbauer“,
~Michael Bartolf* oder ,Der Brot-
schneider*. Im letztgenannten Bild
ist das alltédglich-schlichte Gesche-
hen — das Anschneiden eines Lai-
bes Hausbrot — mit bescnderer
Pietdt, sowohl der Gestalt als auch
der Geste erfait. Auch Stefan Jiger
gestaltet dieses Motiv, doch bei ihm
nimmt die ganze Familie an diesem
Akt teil. Zumeist schneidet die
Mutter den Brotlaib an — ein na-
tlirliches, alltdgliches Familiener-
lebnis. Dieser Szene haftet nichts
Idyllenhaftes an. Seine Bilder wi-
derspiegeln die Welt des Dorfes
harmonisch und gliicklich ohne so-
ziale Widerspriiche. Obwohl es ein-
fache Wirklichkeitsschilderungen
sind, ist man geneigt, seine Bilder
feierlich zu empfinden. Sie sind
frei von Sentimentalitdt und wvon
keinem falschen Pathos belastet,
sondern einfach sachlich interpre-
tiert, doch gerade diese Schlichtheit
ist es, die den Bildern Schtnheit
verleiht, es ist die Schénheit des
Wahren und Einfachen.

Saure Wochen...

Die Feldarbeit ist von den Ba-
nater Malern zu allen Jahreszeiten
festgehalten worden. Stefan Jiger
lagt Vater und Sohn die ,Erste
Furche* ackern. Beide Gestalten
stehen im Mittelpunkt seines Bil-
des, das symboltrdchtig drei ver-
schiedene Etappen der Rode- und
Aufbauarbeit veranschaulicht.
Franz Ferch gestaltet auch dieses
Thema des ackernden Bauern in
monumentaler Auffassungz: Die ur-
wiichsige Gestalt des Pfliigers tritt
uns denkmalhaft entgegen, die

® Stefan Jdger — Kerwei

® Stefan Jiger — Plauderstiindchen

® Emil Lenhardt — Schwiibischer
Bauer




Tapisserien
und Graviiren

DER VIERTE JAHRGANG
des Instituts fiir bildende
Kunst N. Grigorescu stellte
seine Diplomarbeiten in ,Ha-
rul cu tei” aus.

Leicht vorstellbar, wie gut
sich diese handgewerkten
Wandgehinge auf groBflichi-
gen Winden, in einem weiten
Raum ausnehmen, denn hier
sind sle etwas zu eng beieinan-
der. Jede einzelne Tapisserie ist
ein Kunst-Stiick, in dem Idee
und Handwerk zu einem Pro-
dukt modischer Wohnkultur
zusammenfinden. Hier wer-
den Gedanken im wahrsten
Sinne des Wortes eingewebl.
Mit jedem Schiffchen, das
durch den Ketifaden l#uft,
nehmen die Konturen des
Werkes Gestalt an und der
Gedanke wird zum Bild, der
Werdegang  wichst seiner
Vollendung entgegen. Eine so
schwierige wie langwlerige
Arbeit, die den Kiinstler zu
Geduld zwingt aber auch sel-
ne Erwartungen schiirt, Ein
wahres Gesellenstiick, das

emsige Arbeit und Konzentra-

tion abverlangt.

Sehr schén z.B. der von
Georgeta Luti Ghenovicl aus-
gestellte ,,Garten im Regen".
Harmonische Farbtone, die
den Regen in sallen Formen
— Rieseln, FlieBen, Spriihen,
das Wassersplel bis zum
Schdumen und Abrinnen —
suggestiv wiedergeben. Ge-
nauso ausdruksvoll der ,,Win-
ter” von Zitta Ring Pavel, in
seiner kolossalen farbnuan-
cierten Blattsymphonie. ,Mei-
ster Manole* von Doina A-
dam gliedert sich in Darstel-
lung und Farbe in den volks-
tlimlichen Balladenstil ein.
Eigenwillig das ,Fenster” von
Delia Sechel. Romeo Liberls
tritt mit einem geschichtlich-
heroischen ,Iancu de Hune-

doara” ins Blickfeld.

Anbei einige aus Hanf und
Flachs gewebte Materialien
(unter Mitarbeit der Taextil-
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kriiftigen, gebeugten Schultern sind
weit vorgeschoben, die {iberdimen-
sionierten Hiénde ragen sinnbild-
haft in den Vordergrund. Das The-

ma wird von Ferch in den sech-
ziger Jahren mit wveréndertem
Ideengehalt wieder aufgegriffen:

Der jlngste Vertreter einer neuen
Generation sitzt am Lenkrad eines
Traktors und ackert seine erste
Furche auf dem Gemeinschaftsield.
Der Maler stellt in zahlreichen rea-
listischen Bildern die Feldarbeit
des Genossenschaftsbavern dar, so
in ,Wiederaufbau“, ,Arbeitspauso
der Brigade“, ,Die Traktoristin®,
~Bewisserung®, ,Kartoffelsetzen™,
L.Beim Schnitt* und andere.

Auch Emil Lenhardt gestaltet in
seinem Bild des ackernden Bauern
mit Hilfe traditionsgebundener For-
menkunst bodenfeste Realitdt. Auch
hier wird die Wucht der Bewegung,
das Zihe und Schwerféllige der
Gestalten unterstrichen, doch
schwingt auch eine gewisse Stim-
mung mit, ausgeldst wvon der
Schwermut des Menschen, der ein-
sam auf der weiten Flur des auf-
geworfenen Ackerbodens, in ge-
beugter Haltung in seinem feier-
lich-sakralen Tun erschdpft. Wir
empfinden darin die Herbheit des
Erdigen und Urwiichsigen.

Ganz anders ist das Thema Ar-
beit von Stefan Jiger behandeltl
worden; keine Wucht, sondern blo
Stimmung liegt in seinem Alltags-
realismus. Jager prégt in seinen
Bildern wirklichkeitsnah erfabte
Wesensziige zu Genrebildern mit
ethnographischem Einschlag. Mit
einer fast wissenschaftlichen Ge-
nauigkeit {1668t er den kleinsten und
unscheinbarsten Dingen Leben ein.
Es gibt nichts, was Jdger nicht wert
wire, gezeichnet oder gemalt zu
werden.

Die spontansten Skizzen entstan-
den auf Jédgers zahllosen FuBwande-
rungen durch die Banater Heide:
das Ackern, Sien und Kartoffelset-
zen, die Kartoffel- und Maisernte,
der Schnitt und Drusch, das Mais-
brechen und Auslieschen, die Wein-
lese und Heuernte, Marktszenen,
Melonenhiiter und Vogelscheuchen,
eine Szene auf dem Heuwagen mit
der Aufschrift ,Riickwérts rum.
Knabe spielt Flujer®, das Essentra-
gen beim Schnitt, die Mittagspause
einer rumiinischen Bauernfamilie,
das Biumeausputzen, ein Hirte mit
Schafherde oder ruménische Schaf-
hirten im Wirtshaus, Jahrmarkt in
Hatzfeld mit ruménischen Schaff-
machern und Planwagen, heim-
kehrende Marktleute mit Wagen,
die ,Fratschlerinnen* und viele an-
dere Bildmotive, in denen sowohl
die landwirtschaftlichen Gerite,
von der einfachsten Reisigegge bis
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zur komplizierten Dreschmaschine
dargestellt und mit den ndtigen Er-
lauterungen versehen sind, als auch
die Arbeitstracht der Schwaben ge-
nau festgehalten wird. Die Béduerin
trigt einen knochelfreien Rock
aus leichtem Kattun, meist blau ge-
druckt, eine ebenfalls dunkelfar-
bene Schiirze und ein weiBes
Leinenhemd mit tiefem Halsaus-
schnitt und Armeln bis zum Ellen-
bogen, dariiber ein Leibchen und
auf dem Kopf einen breitrandigen
Strohhut oder ein Kopftuch. Der
Bauer tragt weiBe Leinenhosen, ein
weifes Leinenhemd, eine dunkle
Schiirze aus grobem festen Gewehe
und einen kleinen Strohhut. Spiter
ersetzte eine dunkle gerippte
-Strukshose" die weifle Leinenhose.
Als Fufizeug dienenm Schlappen und
Patschen. Keine Spur von Schonfar-
berei haftet diesen Skizzen an, die
auf niichterner, sachlicher Beobach-
tung der Wirklichkeit beruhen. Es
ist heimatverbundener spiter Tn-
pressionismus, dem wir hier begeg-
nen, eine Heimatkunst, entsprungen
aus dem engeren heimatlichen Le-
bensraum. Stefan Jégers IXunst ist
Heimatmalerei nicht im1 Sinnc von
abwertendem Provinzialismus, Be-
schréanktheit und Gefiihlsseligkeit,
wic man den Begriff oft abschitzig
zu deuten versucht, sondern eine
Heimatkunst im wahrsten Sinne des
Wortes: eine Kunst voller echter
Gefiihle, Liebe zur Heimat, Freude
an ihrer Schénheit, Achtung wvor
den Menschen und ihrer Arbeit,
ihrer Tradition — eine Kunst, deren
Wurzeln tief im Boden der Heimat
und Uberlieferung verankert sind,

® H. Kremper-Fackner — Kerwei
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Dies ist es eben, was Stefan Ji-
ger so beliebt macht bei den Ba-
nater Schwaben, die sich mit der
Aussage dieser Bilder identifizieren.

«.Frohe Festq _

Im Werk des Heimatmalers Ste-
fan Jéger haben besonders die
Volksfeste und Briuche der Banater
Schwaben einen reichen Nieder-
schlag erfahren: die Kerwei, das
Erntefest und Maibaumsetzen, die
Hochzeit und Taufe, der Engel mit
Beelzebub, das Silvesterstindchen,
Faschings- und Trachtenbille, die
Mufiestunden einer Spinnstube, die
Kartenpartie, die Plauderstindchen
auf der Gassenbank und Tanzunter-
haltungen in den Wirishausern, die
Hora im Freien und Heimfahrt
nach der Assenticrung mit der An-
merkung ,Taugliche und Rippen-
faule*, Schulpriifung und Schul-
schluffeier, ,Comedianten in einem
schwabischen Dorf*, Schlittenfahrt
im Winter und andere typische Ba-
nater Dorfszenen. Dabei wurde
nicht nur das Zeremonicll des Brau-
ches bis in alle Einzelheiten no-
tiert, vielmehr galt die besondere
Aufmerksamkeit des Malers immer
der Festtracht, die er in aller Far-
benpracht darstellt. Wir erleben so
die Vorbercitungen, vom sorgfalti-
gen Bigeln der Récke, vom Anle-
gen der Tracht und ihrem Priifen
vor dem Spiegel oder durch den
Kennerblick der Mutter, bis zur
festlichen Schaustellung. Mit beson-
derer Riicksicht auf die aufgebausch-
ten Faltenrécke und bunten

® W. A, Kirchner — Grafik
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® Franz Ferch — Kerwei

Schultertiicher mit reichen Zier-
motiven werden alle Unterschiede
zwischen den Trachten der schwa-
bischen Dérfer notiert. Ausfiithrliche
Beschriftungen ergédnzen die Aus-
sage, Auch die Haartracht der
Médchen und Frauen, ihr Kopfputz
und ihre Kopfbedeckung sowie das
Hutputzen als Kerweibrauch wurde
von Jéger skizziert. In seinen Map-
pen finden wir auch Blitter mit
Bacskaer Maiadchentracht, séchsi-
scher und rumé&nischer Tracht. Immer
wieder sind vier Generationen ver-
treten: Kinder-, Midchen-, Frauen-
und Altweibertracht stehen neben-
einander, wobei der Kindertracht
die gleiche Aufmerksamkeit ge-
schenkt wird wie der prunkvollen
Miidchen- oder der dunklen Weiber-
tracht.

Zum Schonsten, was Sicfan Jiger
geschaffen hat, gehdren seine
Aquarellbilder. Er gewinnt dieser
Technik prédchtige Farbtonwerte
ab; seine Farben leuchten festlich
und ihre Transparenz verleiht den
Bildern einen besonderen Glanz;
aufrichtiges Empfinden und Freude
am Detail ist mitbestimmend.

Seinen Bildern liegt ein hochst
eindringliches und sorgféltiges Stu-
dium der Natur zugrunde. In die-
sem Sinne sind die vergilbten Blat-
ter Stefan Jédgers nicht einfach
fliichtige, gelegentliche Skizzen von
Momenteindriicken, sondern griind-
liche, methodisch durchgefiihrte Ar-
beiten, mit der Akribie und wissen-

(Fortsetzung auf Seite 33)

betriebe), diskret und ge-
schmackvoll in Farbe und
Dessin,

Eine gute Klasse, die auch
iiber die Meisterschaft jbres
Lektors — Teodora Stendl —
Aufschlufy gibt.

TANIA BAILLAYRE zelgle
im ,Heim der Kiinste* Aqua-
relle, Graviiren und Farb-
zeichnungen. Es sind meist
Blumen, Naturbilder, Stadian-
sichten, irgendein Fleckchen
Erde: gesehen, erlebt und
wiederbelebt durch Pinsel und
Stift. In diesen Bildern ruht
ein Gefiilhl der Liebe zum

Schiinen, zur Natur, vor ailem
zu malerischen Winkeln, dc-
ren Poesie sie auch im Her-
zen des eiligen Betrachteis
erwecken will. Der Sinn flir
das Schone fithrt hier tiber
Ausfiithrung und Farbgebung
zur personlichen Interpretie-
rung. Obwohl uneinheitlich
in der Gestaltungsweise gibt
die Bilderreihe eine Einheit
des kiinstlerischen Tempera-
ments wieder, das sich durch
Ausgewogenheit, temperierte
»Verarbeitung” bei anspruchs-
voller Leistung auszeichnet.
Ein typisches feinnerviges
Frauengemiit, weckt sie in
uns dJdas Poetisch-Beschauliche,
das sie bis zum Freudensaus-
bruch sileigern kann, zumeist
durch direkte, impulsstarke
Konfrontation mit dem Ob-
jekt der Kontemplation. Die
»Jassyer Erinnerungen“ und
der ,Wald“ gehoren unmill-
verstindlich zu Eminescu, zu
seiner Gedankenwelt und sei-
ner Philosophie; die kiihle
Stille der Burgmauern in
woché@Bburg” strahlt geschicht-
lichen Ernst aus, die , Astern*
wiederum  bekriftigen auf
ihre Weilse das Wunder der
Natur.

Eine gute Ausstellung, dle
dem Besucher Verstindnis
und Freude am kiinstlerischen
Schaffen iibermittelt. R.L.
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An die junge Dichterin W. E.

Die Gedichte, die uns W.E. zwecks Besprechung eingeschickt
hat, weisen die knapp sechzehnjdhrige Schiilerin aus Mediasch als
eine eigenwillige Lyrikerin mit vielversprechenden Aussichten aus.
Mit einem wachsamen Auge wird in diesen Gedichttexten Alltdg-
lichkeit eingeholt und lyrisch verdichtet, die Aufmerksamkeit beim
Betrachten der Wirklichkeit ist total. Daran wird nichts gedndert.
Fakten und Gefiihle, Details und Belangloses bleiben, was sie sind.
Keine Uberbedeutung kommt ihnen zu.

Hier schreibt jemand, der nie iiber geistigen Anweisungen
oder iber ausgewalzten Poesieabhandlungen gebriitet hat. Eigen-
gestdndnisse und kiihle Kontemplation sprechen uns an. Es ist die
Sorte von Texten, bei denen man, wenn man sie gelesen hat, in
Versuchung kommt, Zeilen zu plagiieren; vielleicht liegt das daran,
dafi thr Autor niemand nachzuahmen sucht und daff die Texte Stim-
mungen bei uns hervorrufen, wie wir sie tdglich in uns erfahren.

Aus dem Statement der Dichterin: ,Man muf mit sich selbst
und mit der Umgebung beschdftigi sein und schreiben, so wie man
sich und den Alltag erlebt. Das, was mir zustépt, geht in meine
Gedanken ein. Die Form ist dann die, die sich gerade dafiir findet.”
Hier mdchte ich W.E. helfenr, einen wichtigen Gedanken zu Ende
zu denken. Die Gedichte, die wir schreiben, machen uns Dinge
greifbar; sie sind uns dabei behilflich, die Umawelt in allen ihren
Einzelheiten wieder herzustellen. Oder anders gesagt: sie wollen
die fernen Qualitdten des Erfahrenen uns anndhern.

Hier liegen Gedichte vor, denen man kein Urteil schuldig blei-
ben kann, Gedichte, in denen eine junge Dichterin vielfdltig auf die
Auswirkungen des Alltags zu reagieren vermag. Die Methode der
W.E. ist die, daf das Gedicht das Abfallprodukt von Anfdingen ist,
meist von steckengebliebenen. Den Zwang des dauernden Wieder-
beginnens wird man beim Gedichteschreiben nie los, auch wenn
Kritiker eine angehende Entwicklung wohlwollend als Reifeprozef
bezeichnen, wodurch die ndmliche zumeist unterbrochen wird, fiir
wenige aber entscheidend.

Gerade bei den Ansdtzen probiert W.E. wechselnde Entschei-
dungen. Das garantiert ihr neue Freiheiten zum Weitermachen.
Die Tatsache, dafl sie sich nicht in sich verschlieft unter AusschluB
von all dem, was den eigenen Prdmissen nicht gehorcht, entfernt
sie von der Gefahr, dem leeren Experiment der Bildmontage zu
verfallen. Dafiir ist sie im Besitz eines besonderen Kniffs: der
ironischen Brechung im Gedankengang, die die mitgebrachien Rea-
litdtsbeziige umspielt.

W. E. konstruiert ihre Texte mittels Versprachlichung von Ge-
genstdndlichem (lies Objektivem), alles wird eingerahmt von einer
betont vorgegebenen Normalitdt, die sich als unausgearbeitete Sub-
jektivitdt entpuppt.

Diese junge Dichterin problematisiert Kommunikation mit
Sprachmaterial, das allen zugdnglich ist, womit jeder umzugehen
weifl, weil er tdglich damit umgeht. Sprache und Wirklichkeit —
will man den Gedichtstoff der Gedichte wvon W.E. auf ein Mi-
nimum reduzieren — sind die Gegenstinde ihrer Lyrik. Es ist die
Sprache vor allem in ihrer gedanklichen oder miindlichen Form
beim Fernsehen, im Kino, bei der Morgentoilette, beim Mittagessen
oder Marktfeilschen. Sie macht das, indem sie den ,unliterarischen®
Gedichtstoff in eine innerliche Stimmungslage versetzt. Das Ergeb-
nis des So-Verfahrens ist eine Bildfolge, die durch eine tiefe Ein-
sicht in den Unterschied zwischen Vorstellung und Realitdt gekenn-
zeichnet ist. Dadurch wird dieser Unterschied auch wieder aufge-

hoben -— bis zur vélligen Identifikation. In diesem Stadium bricht
das Private durch, dem unmittelbare Wirklichkeitsbezogenheit an-
haftet.

Der letzte Satz im Statement von W.E. lautet: ,Sie (die Ge-
dichte, Anm. der Red.) sollen beim Leser Gefiihl wecken.“ Mit
diesern. Satz wollen wir auch schlieflen, nicht bevor gesagt wird,
daf ,Gefiihl” hier fiir Bereitschaft zum Nachvollzug steht, die an
der sprachlichen Kommunikation geeicht sein will, damit Gedanken
ihren Trdger finden. a. l

(Fortsetzung von Seite 19)

schaftlichen Genauigkeit eines Eth-
nographen verwandt.

Dieses stete Einbeziehen von
Tracht und Brauchtum in das Bild-
motiv, wie wir es bei Stefan Jager
antreffen, kénnen wir bei keinem
Banater Kiinstler wiederfinden. Al-
lerdings hat sich auch Franz Ferch
in zwei zeitlich weit auseinanderlie-
genden Schaffensperioden diesen
Themen gewidmet. Erstens in den
Jahren seiner frihen Heimatkunst,
als er unter dem Einflul Jagers
und bedingt durch die Nachfrage
seiner Landsleute, Trachtenbilder
anfertigte. So malt er seine Schwe-
ster Helene in Bogaroscher Tracht,
wobei er der Gestalt und der
Tracht die gleiche Aufmerksamkeit
widmet. Auch in einigen Wandge-
milden der Kirchen von Lowrin
und Perjamosch hat Ferch die
schwibische Tracht festgehalten. In
einem spateren Bild ,s Kleeni*
stellt Ferch ein kleines Semlaker
Bauernméddchen in schwibischer
Tracht dar. Es kiindigt jene Schai-
fensperiode des Malers an, in der
er seine wuchtige Bauernmonumen-
talitdt entwickelt. Anfang der sieb-
ziger Jahre finden Volkskunst und
Brauchtum wieder ihren Nieder-
schlag in zahlreichen grofleren
Kompositionen des Malers. Es ent-
stethen nun Bilder wie ,Kerwei“,
.Erntefest”, ,Banater Dorf*, ,Leb-
zelten*, in welchen Ferch Barock-
giebel und Volksmotive wie seine
beliebten Lebzeltformen als deko-
rative FElemente in die Komposi-
tion aufnimmt.

Die Kerwei bildet auch ein be-
liebtes Thema in der Grafik wvon
Hildegard Kremper-Fackner. WMit-
tels einer schwungvollen Linienfiih-
rung und sensibler Farbabstufung
gestaltet sie in ihren Aquaforte und
Aquatinta stilistische Feinheiten der
Volksmotive und Trachten und
kehrt ihre dekorativen Werte in den
Vordergrund.

Bei Walter Andreas Kirchner
dréngt nicht das formale Motiv zur
Bildgestaltung, sondern in seinen
Holzschnitten entwickelt er eine
starke expressive Bildaussage, um
den Ideengehalt zu verdeutlichen.
Ein gesunder Humor ist kennzeich-
nend fiir viele seiner Bléitter.

Man konnte noch unzdhlige The-
men nennen, die aus dem Reichtum
des schwibischen Volkslebens in
die Werke der Banater Maler Ein-
gang gefunden haben, die so eine
umfassende Trachtenschau und in
Bildern gestaltete Banater Volks-

kunde ergeben.
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